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Freie Referate - Free Paper Groups

Die Wiener Hofkapelle nach 1700 auf dem Weg zum Orchester

Dagmar Gliixcam (Universitit Wien) 11.30-12.00
Dieser Beitrag befasst sich mit der Entwicklung des Instrumentalstils und des Instrumentari-
ums der Wiener Hofkapelle zwischen ca. 1700 und 1740 am Beispiel der italienischen Oper.
waren die grundlegenden Anforderungen an ein Orchester, wie Neal Zaslaw (1988, 2004) sie
charakterisierte, in der Wiener Hofkapelle spitestens gegen 1700 gegeben, fand hier in den
darauf folgenden Jahrzehnten, bei Opernkomponisten wie G. Bononcini, A. Ariosti, J. J. Fux,
F. Contl, A Caldara, G. Porsile u.a. ein nicht minder faszinierender Wandel statr. Wihrend
in der Zeit nach 1700 tippiges Instrumentarium als eines der markantesten Merkmale der Wie-
ner Oper gilt, tritt schon gegen 1710 eine deutliche Wende ein. Simultan mit der Einschrin-
kung des Instrumentariums, dem Riickgang der Arie mit obligaten Instrumenten sowie der
Basso continuo-Arie wurde das vierstimmige Streicherensemble zum wichtigsten Klangtriger
des Orchesters. Einen der essenziellen Schritte in diesem Prozess bildet die fast vollige Verschie-
bung der Begleitkompetenz auf die Streicher in der Zeit um 1708. Als weitere zukunftsweisen-
de Schritte gelten in diesem Zusammenhang die massive Erweiterung der Streicheridiomatik,
die qualitative Verinderung der Arie mit obligaten Instrumenten sowie die sukzessive Umge-
staltung der Instrumentalpartien von melodisch selbststindigen auf Harmonie stiitzende Stim-
men, allesamt Merkmale, die das Tor zur Entwicklung des autonomen Orchesterinstrumen-
talstils 6ffneten.

o3

Handel as a Transitional Figure

llias Chrissochoidis (Stanford University) 12.00—12.30

The view of Handel as the last giant of Baroque music rests primarily on stylistic grounds.
Against this view stands one based on socio-historical realities: the half-century Handel spent
in Britain and the extent of his achievements there place him squarely within modernity. If
anything, the two conflicting perspectives help us understand Handel as a transitional figure
who exchanged the fixed hierarchies of the Baroque with the self-affirmation (and anxieties) of
amodern artist.

This paper explores the composer's life and career as sites of transition. An artist of ex-
ceptional will power and adaprability, Handel managed to transform himself from a prestigious
agent of foreign taste to a paragon of British values; and from a representative of an aging style
to the classic exponent of the sublime in music. This change involved biographical details like
his actachment to the Hanoverian dynasty and the devotion he received from influential admi-
rers. Far more important, it was inscribed in the social dynamism of early Georgian Britain,
and defined by the Hanoverian Succession, the Jacobite Rebellion of 1745, London's entrepre-
neurial theatrical scene, the explosion of print culture, and the rise of charitable institutions.
Their combined force enabled Handel to advance socially and achieve a degree of indepen-
dence hitherto unavailable to members of his profession, thus becoming the culturally fortified
artist whose music and status would inspire the Viennese Classics.

o3

Reappraising Rousseau

Nathan Martin (McGill University) 12.30-13.00

Between January and March of 1749, Jean-Jacques Rousseau composed over four hundred ar-
ticles on music for Denis Diderot and Jean Le Rond d'Alembert’'s Encyclopédie. Four years la-
ter, he became embroiled in a bitter public controversy with Jean-Philippe Rameau, whose
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